@ ‘ istanbul . .

Bilgi University German Studies Unit

istanbul Bilgi University
European Institute




ONSOz

Germany Brief uzun bir aradan sonra Dr. Deniz Gunes Yardimcrnin aramiza katilmasiyla birlikte
yeniden yayinlanmaya basladi. Dr. Yardimci, yeni yil ile birlikte gerek kendi hazirlayacagi, gerek
alaninda uzman baskalari tarafindan hazirlanacak yazilarla Almanya’daki bazi tartismalari Turkiye'deki
okuyucuya aktarmaya calisacak. Bu sayimizda, 1960’li yillardan bu yana Almanya’ya yasanan gogun
hikayesini sinema uUzerinden bizlere aktararak zaman icinde neredeyse altmis yili bulan bir periyod
icinde kimlik olusum ve anlatim sireclerinin nasil bir dontisim gecirdigi basaril bir dille aktariimaktadir.
Bu vesileyle okuyucularimiza saglikl, mutlu ve umutlu bir yil diliyoruz.
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Turna, Almanya’da is¢i olarak calisan kocasi Dursun’un yanina Hamburg’a gelir ve kii¢iik
bir dairede beraber yasamaya baslarlar. Turna, g¢aresiz dort duvar icinde adeta kilitli
tutulur Dursun tarafindan. Kadin gii¢siiz, yalniz, ezilmis, Alman toplumundan ve yeni
yasam alanindan kopuk bir hayat strdiiriir ve kocasinin otoritesine karsi gelemez.
Tevfik Baser’'in 1986 yilinda cevirdigi 40 Quadratmeter Deutschland/40 Metrekare
Almanya filmindeki ana kadin karakteridir Turna.

Yaklasik yirmi y1l sonra, Alman go¢ sinemasinda ¢izilen bu kadin tablosu degisir ve Fatih
Akin’in Sibel’i kendine giivenen, giicli bir kadin olarak ¢ikar seyircinin karsisina. Gegen
Die Wand/Duvara Karst (2004, Fatih Akin) filminin ana kadin karakteri Sibel, Turna gibi
ataerkil bir aile yapisindan gelmesine ragmen, Cahit’le kagit iizerinde bir evlilik yaparak
kendi 6zgiirliigli icin biiyiik bir girisimde bulunur. Sibel, hayatta ne istedigini bilen ve
kisisel mutlulugunu 6n plana koyup savasan bir kadindir. Turkiyeli go¢menlerin ikinci
kusagini temsil eden karakter, baskici, toplumsal hayattan kopuk, dort duvar arasinda
bir yasamdan c¢ikmistir ve yonetmen bunu yogun dis ¢cekimleriyle yansitir. Sibel’in ev
sahneleri azdir; seyirci onun Hamburg ve Istanbul caddelerinde, barlarda gecen yasam
miicadelesine eslik eder. O, Alman, Tirk ve Hamburg toplumundan ve kiiltiiriinden
aldiklariyla, kendine 6zgii bir kiiltiirel kimlik olusturmustur.

Yukaridaki iki 6rnek, Alman sinemasinin gé¢ konusunu ele alis bigiminin zamanla nasil
degisime ugradigini gosterdigi gibi, bu iki film, ayn1 zamanda Alman go¢ sinemasindaki

iki ana donemi basariyla temsil eder.

Gastarbeiter ve Gorev Sinemasinda Gogmen Tablosu
1960’l yillarda Tiirkiye’den ve ¢ogunlukla Gliney Avrupa iilkelerinden Almanya’ya is¢i
olarak gelen birinci kusak gécmenler ve hayatlari ilk Alman yonetmenler tarafindan ele

alinir. Gastarbeiterkino (misafir is¢i sinemasi) olarak adlandirilan bu dénemin en
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taninmis filmleri arasinda, Rainer Werner Fassbinder’in Kazelmacher (1969) ve Angst
Essen Seele Auf/Korku Ruhu Kemirir (1974), Helma Sanders Brahms’in Shirins
Hochzeit/Sirin’in Diigiinti (1975) ve sonraki yillarda Fatih Akin'in hocasi olacak Hark
Bohm’un Yasemin (1988) filmi sayilabilir. Bu filmlerin ortak noktasi, yonetmenlerin go¢
konusunu sosyal realist, yani gercekci bir perspektiften yorumlama egilimi
gostermeleridir. i1k kusak iscilerin yasadiklar1 sikintilar1 ve sorunlar1 ele alan
Gastarbeiter Sinemasi, konu olarak yabancilasma, yabanci diismanligi, gécmenlerin
yalmzhig ve iki kiiltiir arasinda kalmalarini beyazperdeye yansitir.

Alman yonetmenlerden sonra, kendilerinin go¢ deneyimi olan birinci kusak Tiirkiyeli
gocmenler, go¢ olgusunu sinemaya yansitir. Rob Burns tarafindan Cinema of the Affected
(etkilenenin sinemasi) olarak adlandirilan bu kategorideki filmlerin 6nde gelen
yonetmeni Tevfik Baser'in 1980°li yillarda c¢ektigi filmleri, 40 Quadratmeter
Deutschland/40 Metrekare Almanya (1986) ve Abschied Vom Falschen Paradies/Yanlis
Cennete Elveda (1989),Gastarbeiter Sinemasi’'nin konularini islemeye devam etse de,
Baser’in gocii yasamishigindan dolay1 ayr1 bir kategoriye girerler.!

1960’1 yilardan 1990’ yillarin basina kadar Alman sinemacilarin ve Tirk
yonetmenlerin c¢ektigi bu goc¢ filmlerini, diinyaya bakis agis1 ve film pratiginin
benzerliginden dolay1 ayni1 kategoriye alan Deniz Goktirk, Gérev Sinemasi (Cinema of
Duty) kavramini kullanir. Gérev Sinemasi, ilk donem Alman goé¢ sinemasini temsil eder
ve go¢ olgusuna bir sosyal sorumluluk ve toplumsal gorev perspektifiyle yaklasir; cogu
zaman gercekci ve belgeselcidir. Bu donemin yonetmenleri, go¢menlerin ve 6zellikle
kadin gé¢gmenlerin yasadigl problemleri konu alarak, toplumsal ve cinsiyet esitsizligine
ve kiiltiirel o6nyargiya iliskin bilinclendirmeyi hedefler. Gérev Sinemasrna yoénelik
elestiriler, dikotomik bir kiiltiir ve diinya bakis acisin1 beyazperdeye tasimasiyla ilgilidir,
¢linkill bu filmler yerli Alman halki ve gé¢menler arasindaki farklhiliklar1 vurgular ve iki
kiltiirtin arasinda kalmis gogmenlerin problemli konumlarini 6ne ¢ikarir.

Daha ¢ok sorun odakli ve genel olarak karamsar bakis a¢isi sergileyen ilk donemin gog
filmleri, 1990’larin basina kadar Alman sinemasinda egemen kalir. Ancak, ikinci ve

tclinci kusak goemen ¢ocuklari kamera arkasina gecince bu baskin imge degisir.

1 Burns, Rob (2006), ‘Turkish-German Cinema: Fronft@al Resistance to Transnational Cinema?’, inibav
Clarke (ed.)German Cinema After Unification, London and New York: Continuum, 127-149.
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Tiirk-Alman Yonetmenlerden Yeni Hibrid Sinema

1990’11 yillarin ortasinda, o zamana kadar popiiler olan go¢ resmi, ikinci ve ti¢iincti kusak
Tiirk ve Kiirt gocmenlerle beraber baska bir boyuta gecer. Farkh kiiltiirle biiytimiis olan
Fatih Akin, Thomas Arslan, Ayse Polat, Yiiksel Yavuz, Aysun Bademsoy, Kutlug Ataman
ve Yasemin Samdereli kendilerini sinema yoluyla ifade etmeye baslarlar. Cektikleri
filmler dikotomik kiiltiirel bir pozisyondan uzaklasir ve go¢ olgusunu ve kiiltiirel kimligi
farkli bir perspektiften yansitir. Oncelikle, bu ikinci dénemde goc olgusu artik degisik
genre‘larda islenir. Bunlarin arasinda, Evet, Ich Will (2009, Sinan Akkus) veya Soul
Kitchen/Ruh Mutfagi (2009) komedileri ve Ich Bin Die Tochter Meiner Mutter/Annemin
Kiztyim (1996, Seyhan Derin) ve Mddchen Am Ball/Sahadaki Kizlar (1995, Aysun
Bademsoy) belgesel filmleri de yer alir. Go¢gmenlerin ve Almanya’da dogup biiyiiyen
cocuklarinin hayati artik karamsar yansimaz beyazperdeye ve bir c¢esit normallik
kazanir. Yabancilasma ve iki kiltiir arasinda kalma yerine, artik ¢ok kiiltiirle biiylimenin
verdigi yeni bir kiiltiirel kimlik tasir filmdeki karakterler.

Goktirk ve Burns, bu filmlerin iki kiiltiir arasinda yeni bir ‘li¢iincii alan’ (third space)
olusturduklarini belirterek, ne Tiirk ne de Alman sinemasina ait oldugunu savunurlar ve
Ingilizce kokenli hybrid (hibrid/melez) kavramim tercih ederek Cinema of Hybridity,
yani bir Hibrid Sinema diye adlandirirlar bu yeni olguyu. Olumlu bir anlam tasiyan hibrid
kavraminin sosyal-kiiltiirel anlami, post-kolonyal teorisyen Homi Bhabha’dan gelir.
Bhabha, dialist ve dikotomik kiiltlirel anlayis1 yikar ve iki kiiltiir arasinda, ‘l¢iincii
alanda’ yepyeni bir kiiltiiriin olustugunu savunur. Kiiltiirel kimlik béylece dinamizm ve
degiskenlik icerir, her an yeniden olusturulur. Melez Kkiiltiirel kimlik pozitif
tanimlanmistir.2

Fatih Akin'in Gegen Die Wand/Duvara Karsi (2004) filmi, bu ikinci donem go¢ sinemasini
temsil eden bir ornektir ve filmin kendisi melez olmasiyla beraber, ne Alman
sinemasina, ne de Tiirk sinemasina aittir. Akin, filminde Tiirk¢e ve yabanci miiziklere yer
verir. Ilk sahnelerden biri olan Cahit’in arabay1 duvara kars: siiriip intihara kalkismasina
Depeche Mode’un I Feel You sarkisi eslik eder, Selim Sesler Orkestras: ve Idil Uner ise
Tiirk sanat miizigiyle hikdyenin akisini destekler ve bir baska 6rnek olarak Cahit ve
Sibel'in dolma yapip raki ictigi sahnede Sezan Aksu'nun yorumuyla Yine Mi Cicek
sarkisiyla karsilasir seyirci. Ayrica, Daniela Berghahn, Cahit’le Sibel’in askini ‘kara sevda’

olarak yorumlayarak Duvara Karsi'nin Tirk arabesk sinemasindan da etkilendigini

2 Bhabha, H. (1994 The Location of Culture, sNew York and London: Routledge.



savunur.3 Boylece, Bati'y1 ve Dogu’yu karistiran film, yeni, hibrid bir olgu ortaya ¢ikarir.
Filmdeki ana karakterler ise, Alman ve Tiirk kiltiriinin arasinda kalip da kimlik sorunu
yasamamaktadirlar, zira artik hibrid kiltirel kimlikleriyle yansirlar sinemaya. Bir dili
aksanli konusmalar1 veya iki dili karistirmalari olumsuz degildir, sadece onlarin
degisken kiiltiirel kimliklerinin bir parc¢asi olarak bir artidir artik.

Turna’ya donecek olursak; o, hibrid bir kiiltirel kimligin verebilecegi hazz
yasayamamistir, fakat bu durum ikinci kusag1 temsil eden Sibel'de degismis ve yeni
kusak Tirk Alman yo6netmenleri bunu beyazperdeye yansitmayir basarmislardir.
Mehmet Akif Biiylikatalay’in bu yi1l Berlin Film Festivali'nde 'Perspektif-Alman Sinemasi'
boliimiinde gosterilen ve ‘En lyi Ik Film’ é6diiliinii kazanan 2019 yapimi Oray da,
Almanya’da yasayan bir Miisliman gencin inanc1 ve aski arasinda kimlik arayisini

anlatirken, ikinci donem Hibrid Sinema’nin glincel bir 6rnegini temsil eder.

% Berghahn, D. (2006), ‘No place like home? Or ingible homecomings in the films of Fatih AkifNew
Cinemas4: 3, 141-157.



